
ределимым целям. В этом смысле Петр был вполне человеком сво
его времени, хотя, наверное, не прочел ни одного из трудов мы
слителей, создавших основы новой методики понимания искус
ства. Новые идеи ведь не обязательно должны распространяться 
через книгу и долговременное ее изучение. Чаще новые идеи рас
пространяются по путям, которые наука обнаружить не может. 

В корабле не было разлада между красотой и пользой, в нем 
счастливо сливались, как позднее для Ломоносова в мозаике, ис
кусство и наука, техника и вдохновение. 

Но по отношению к собственно искусству, к отдельным его 
видам и формам Петр не мог чувствовать себя столь свободно, 
как в создании кораблей. Он должен был полагаться на мастеров, 
специалистов своего дела, доверять их умению и их способности 
понять запросы времени так, как их понимал он сам. 

Поэтому отношения с тем или иным видом зрелищного или, 
как сказали бы сейчас, массового искусства у Петра складывались 
по-разному, в зависимости от того, в какой степени он мог сам 
принимать участие в его организации, в его создании, в его «про
изводстве». И если такое прямое участие оказывалось невозмож
ным, то и не получалось необходимых результатов, появлялось 
охлаждение к данному виду зрелищного искусства. Показательно 
в этом смысле, как сложились судьбы театра, с одной стороны, 
и фейерверочно-иллюминационного искусства — с другой, при 
жизни Петра. 

4 

Первоначальное знакомство Петра с театром в его простей
ших формах произошло, вероятно, в немецкой слободе, где время 
от времени появлялись бродячие кукольники; но с настоящим, 
профессионально организованным театром и большими маскара
дами Петр встретился во время первого заграничного путешествия 
в Голландию и Англию. 17 августа 1697 г. русское посольство, 
в составе которого инкогнито находился царь, посетило театр 
в Амстердаме. Была поставлена пьеса «Очарование Армиды», не
сколько балетов и комедия «Притворный адвокат». Статейный спи
сок сообщает об этом так: «Были в комедиалном дому, в котором 
великая полата, в ней же отправлялось действо комедии о Купи
доне Еллинской богине и притом показываны многие бои, и устра
шения адская, и дивные танцы, и иные утешные вещи и перспек
тивы».28 К сожалению, у нас пока нет более подробного иссле
дования голландских театральных впечатлений Петра, хотя мы 
располагаем одним чрезвычайно любопытным и характерным со
общением, на которое как-то до сих пор не обращалось внимания. 
«Однажды он (Петр, — И. С.) остановился на рыночной площади 
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